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Presentacion

La Fundacion Mindan Manero, haciendo gala una vez mas de rigor y
compromiso, pone en manos de los lectores un nuevo numero del Boletin de
estudios de filosofia y cultura Manuel Mindan, el nimero doce. Esta
publicacion comenz6 su andadura en febrero de 2005, afio en que aparecio el
nimero uno, que recogia parte de las ponencias de las primeras y de las
segundas Jornadas de Filosofia «Manuel Mindany.

Escriben en este ejemplar un buen numero de intelectuales de
reconocido prestigio en el mundo académico y cultural.

La estructura que presenta este nuevo Boletin es la habitual desde que
la Fundacién Mindan Manero asumi6 la responsabilidad de su publicacion.
Asi, consta de tres apartados, independientes entre si: Pensamiento espaiiol
contemporaneo, Colaboraciones y Obra grafica.

El primer apartado, Pensamiento espafiol contemporaneo, estd
constituido por buen nimero de trabajos que tratan un mismo tema: Estética
y fenomenologia del arte. Algunos de los aspectos que se exponen en ¢l
son: el estrecho paralelismo entre el campo intencional que descubre la
fenomenologia y la experiencia artistico-estética; el conocimiento de las
consecuencias de la idea de Husserl para una filosofia y una fenomenologia
del arte; el hecho de que nuestras memorias estan formadas por recuerdos
de nosotros mismos y de nosotros mismos en algun lugar; la distincion
fenomenoldgica entre Phantasia e Imaginacion como clave para entender la
experiencia del arte en el mundo contemporaneo; la experiencia estéticay el
arte como testimonio privilegiado de nuestra humanidad; una aproximacion
a las teorias estéticas fenomenologicas; el silencio como algo inherente a la
expresion artistica; la comparacion de las teorias de la estética feno-
menoldgica de Merleau-Ponty y Dino Formaggio en torno al tema de la
perspectiva en el Renacimiento; la reflexion sobre el concepto de imitacion
(mimesis) elaborada por H-G. Gadamer y su aplicacion al &mbito de la ficcion
literaria y cinematografica; el hecho de que la reflexidén ontologica puede
darse en la experiencia sensible; la reflexion de que la experiencia artistica
puede entenderse como mediadora para acceder a la realidad y como
pedagoga que habilita al ser humano para una experiencia estética mas amplia;
la consideracion de que el papel de la experiencia estética se basa en su
defensa de la subjetividad e individualidad, que, al ser investigada, revela la
compatibilidad entre la fenomenologia y el pragmatismo; la idea de que la



filosofia y el teatro comparten el objetivo de extraer nucleos de verdad ocultos
en sus obras; etc.

El apartado Colaboraciones cuenta con dos articulos. El primero, de
Carlos Gomez, en torno a la visidn filosofica de la antropologia de Garcia
Bacca, a partir de su Antropologia filosdfica. El segundo, de Julio Asensio, a
proposito de Schelling y la ontologia del arte.

El0ltimo apartado, Obra grafica, recoge la obra de Jos¢ Lamiel, artista
aragonés, nacido en Calanda, de reconocido prestigio internacional y uno de
los principales representantes del estilo conocido como ingenuismo.

No podemos acabar esta presentacion sin insistir en que la Fundacion
Mindan Manero sigue con su firme empefio de trabajar para la promocion y la
difusion de la cultura, en cualquiera de sus manifestaciones, con el objetivo
de formar espiritus criticos que contribuyan al desarrollo integral de las
personas. Para lograrlo trabajamos y seguiremos trabajando.

Fundacion Mindan Manero
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Una Identidad Pragmatica, Estéticay
Fenomenologia

Kevin M. Stevenson

El conflicto entre la experiencia estética y la vision moderna del mundo
encuadra la primera como defensora de la pluralidad de perspectivas de los
individuos. Esto significa que la experiencia estética confronta el
unilateralismo existente en la vision de la modernidad. El presente articulo
propondré que este rol de la experiencia estética estd basado en su defensa
de la subjetividad e individualidad la cual, al ser investigada, revela la
compatibilidad entre la fenomenologia y el pragmatismo. Esta compatibi-
lidad resulta clarificada a través de la pureza de la conciencia que viene dada
por el método fenomenoldgico y la pureza de la experiencia estética
proporcionada por el pragmatismo y también demuestra que la experien-
cia estética deberia ser entendida como una experiencia fenomenologica.
Por lo tanto, fenomenologia y pragmatismo revelan una camaraderia que
les permite trabajar en tindem para defender la subjetividad y el pluralismo
frente a la modernidad.

The conflict between aesthetic experience and the modern vision of the
world frames aesthetic experience as a defender of the plurality derived
from the perspectives of individuals. This signifies that aesthetic experience
confronts the unilateralism of modernity’s vision. This article propounds
that this role of aesthetic experience is based on its defense of subjectivity
and individuality. This defense, when investigated, reveals the compatibility
between phenomenology and pragmatism. This compatibility also
demonstrates that aesthetic experience should be understood as a
phenomenological experience. Therefore, phenomenology and
pragmatism reveal a comradery that permits them to work in tandem,
defending subjectivity and pluralism in the face of modernity.

199



Introduccion

Si tenemos en cuenta la idea de Hegel de que el ‘zeitgeist’ de cierta época
puede implicar una personalidad y un caracter en si mismo, podriamos consi-
derar que hay sustancias intelectuales, como el arte, que expresan el significa-
do requerido para entender dichas personalidades culturales.' En ese caso, la
experiencia estética derivada del arte deberia ser considerada para respetar la
pluralidad de las épocas culturales de las cuales deriva. Al no sucumbir a las
demandas de la mente moderna, este articulo demuestra que la experiencia
estética puede evadir la vision moderna sobre la cultura y la experiencia. Para
demostrar que, a través de la fenomenologia y el pragmatismo, la experiencia
estética puede ser entendida como defensora de una vision contraria a la vi-
sién moderna de la realidad, este articulo probara dos cuestiones, cada una de
las cuales dependera de la compatibilidad entre pragmatismo y fenomenologia.
En primer lugar, justificaremos que la experiencia estética, al no tratar el arte
como un medio en sentido instrumental sino como un fin en si mismo, permite
que nuestra experiencia artistica valore el pluralismo e individualismo ya que
gracias a su posicidon y pureza posee un elemento subjetivo que no puede ser
reducido a un objeto. En segundo lugar, evidenciaremos evidencias que la
citada subjetividad requiere que nuestra experiencia cotidiana también sea
experimentada de forma estética. Finalmente, concluiremos que si vamos a
prevenir o evitar que la modernidad objetiva la realidad y sus elementos (inclu-
yendo otros individuos), deberiamos considerar la fenomenologia y el
pragmatismo como métodos o movimientos intelectuales que nos proporcio-
nen una «lente estética» de la realidad.

Una Identidad Pragmatica, Estética y Fenomenologica

La corriente estética plantea la pregunta de si la belleza es una propiedad que
se encuentra objetivamente en el mundo como una cualidad, o en la mente
como una idea’ y en este sentido, el pragmatismo al analizar las operaciones de
la experiencia estética es util para nuestras conceptualizaciones de la estética.’

1. G.W. Hegel. Lectures on the History of Philosophy, Vol. 1, p. 3.

2. Richard Shusterman. “The End of Aesthetic Experience” in The Journal of Aesthetics
and Art Criticism, Vol. 55, No. 1. (Winter, 1997), pp. 29-41. p. 29.

3. Luis Alvarez Falcon, “La Autorreferencialidad de la Experiencia Estética” in Fedro,
Revista de estética y teoria de las artes. Numero 9, Abril 2010, p. 31.
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Por otro lado, la operatoriedad en la experiencia estética implica una auto-
aplicacidn, que supone una sintesis de auto-presentacion y auto-inclusion del
sujeto, en la que el sujeto mantiene su posicion como la tnica condicion de
ejecucion y formacion.* Dentro de esta auto-inclusion, el sujeto tiene una com-
prension de si mismo como inmanente y trascendente.” Asi vemos como la
experiencia estética construye la identidad del sujeto individuo y lo previene
de ser reducido a un objeto, porque la autorreflexividad implica un ‘efecto
retorno’ del principio sobre el sujeto mismo que, segiin Alvarez Falcon, «intro-
duce a la subjetividad en la aparente objetividad de las obras».® El pragmatismo
revela la autorreflexion de la experiencia estética porque esta construido por
una serie de fuentes en constante transformacion, lo que le permite revelar y
respetar la pluralidad de la experiencia derivada de nuestra tinica subjetividad.’
Es entonces cuando el pragmatismo demuestra que las relaciones
autorreferenciales de la experiencia estética no solo revelan la posibilidad de
tener la experiencia del arte a través de la reflexividad estética, sino que también
construye el génesis de la subjetividad y la dinamica de la racionalidad, expo-
niendo las relaciones entre arte y conocimiento, subjetividad y realidad, y
logica y estética.® Esto muestra la experiencia estética como una experiencia
que no distingue entre una obra de arte y su contexto por ejemplo, evitando la
reduccion del significado de arte a un objeto.’ Por lo tanto, podemos compren-
der por qué Dewey encuadraba la experiencia estética como la experiencia
pura, donde convergen todos los elementos de nuestro ser.'” La experiencia
estética no es percibida en el pragmatismo como una mera experiencia subjeti-
va u objetiva, sino como una experiencia pura. Es por eso que no podemos
ignorar la importancia de la fenomenologia en el cumplimiento de dicho reco-
nocimiento. Por este motivo, la capacidad que posee la fenomenologia en po-
ner la imagen estética en un profundo contraste con la existencia animada, nos
permite entender la experiencia estética como una experiencia fenomenologica.'!

Falcon, p. 33.

Ibid., p. 33.

Ibid., p. 36.

Shusterman, (1997), p. 31.

Falcon, p. 32.

9. Shusterman, (1997), p. 31.

10. John Dewey, Art as Experience (New York: Putnam, 1934). p. 219.

11. Max Horkheimer and Theodor Adorno, “The Concept of Enlightenment” from Dialectic
of Enlightenment, London: Verso, 1979, In The Continental Philosophy Reader: Eds.
Richard Kearney and Mara Rainwater Routeledge, N.Y., U.S.A. 1996), p. 202.

el AN
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Hay que reconocer entonces, que la busqueda de la pureza de la experiencia
estética pura esta unida con la conciencia pura de la fenomenologia.

La fenomenologia no reduce la subjetividad a un objeto fisico porque
involucra intencionalidad lo cual enlaza subjetividad y objetividad y, por lo
tanto, evita la objetificacion de la realidad, experiencia y el sujeto.!> Por su
parte, la modernidad tiene el objetivo de dominar la realidad a través de su
materializacion, y nos pide que no vivamos dentro o a través de la experiencia
cOmo en una experiencia estética, sino que la tratemos como un objeto.” El
desacoplamiento de nuestra perspectiva de la modernidad implica una auto-
objetivacion desde una tercera perspectiva (la perspectiva de ‘ningln lugar’) y
una separacion de nosotros mismos a través de la perspectiva de primera
persona, para que el sujeto tenga consciencia de su pensamiento y para que
pueda separarse de ¢l y transformarlo en objeto." Esto permite al sujeto tener
una posicion sobre el objeto en vez de sobre la experiencia estética en donde
tendra una posicion de actuacion operatoria.” La comprension del mundo
como mecanismo significa para la modernidad entenderlo como un lugar con el
potencial de ser manipulado de manera instrumental. La experiencia estética
muestra entonces su disconformidad con la idea de Descartes de que hay un
dualismo entre mente y mundo, que considera los humanos como los poseedo-
res y «masters» de la naturaleza en virtud de la hegemonia de la razon.'® La
experiencia estética no implica pues una dominacion tal que permita a los seres
humanos sentirse comodos haciendo de la naturaleza su hogar y estando a su
vez por encima de ella.!” Por eso, podemos evitar la perspectiva moderna de la
realidad a traves de la experiencia estética. A través del método fenomenologico
y su valoracion de dicha experiencia estética, nos permite darnos cuenta de
que vivimos en un mundo non-mecanico y non-instrumental.'® La modernidad
lucha por dominar el exterior a través de la objetividad, tratando el pensamiento
como otro objeto disponible para la manipulacidon por parte del positivismo.
Dicha lucha y manipulacion implican la justificacion de los meta-narrativos de

12. Thomas R. Flynn, Existentialism: A Very Short Introduction, (Oxford: Oxford University
Press, 2006), p. 19.

13. Charles Taylor, Sources of the Self: The Making of the Modern Identity. Cambridge
USA: Harvard University Press, 1989, p. 162.

14. Taylor, p. 175.

15. Ibid., p. 202.

16. Ibid., p. 149.

17. Horkheimer and Adorno, p. 199.

18. Taylor, p. 150.
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la modernidad, amenazando las pluralidades subjetivas de los individuos. Para
Adorno y Horkheimer, el positivismo no negocia la pregunta de la individuali-
dad, sino que disminuye el poder de la experiencia estética a base de devaluar
la subjetividad en favor de la objetividad."

,Como defender la Subjetividad?

Como consecuencia de esta devaluacion de la subjetividad en la modernidad, el
significado estd amenazado y llega a ser una mera ilusion, al tratarse de un mero
ejercicio interno.?’ A pesar de las intenciones de la modernidad, la subjetividad,
a través de los individuos, necesita existir si vamos a tener objetividad, ya que
¢stos le otorgan su significado y confirmacion. La experiencia estética es enton-
ces considerada una ilusion al ser una experiencia pura y libre de la
instrumentalizacion de la modernidad y, de este modo, la fenomenologia puede
ayudar a la vision pragmatica de la estética siendo un método que se abstiene de
instrumentalizar el mundo. Esta ayuda se presenta en forma de distanciamiento
entre la epistemologia y la ética moderna de Descartes, por el cual existe una
separacion del mundo que proporciona una posicion instrumental.”! La experien-
cia estética, por otro lado, acopla subjetividad y objetividad, lo que nos permite
ver que la fenomenologia ayuda a realizar una union entre lo humano y el mundo,
disminuyendo el desacoplado ‘yo’ de la modernidad que reduce el mundo a un
objeto, distanciando mente y mundo para asi racionalizarlo.?? Dicha experiencia
estética no retira pues la primera perspectiva del ‘yo’, pero lo acerca.*

Vemos que dicho acercamiento implica una nocion de autorreferencia
de la experiencia estética que supone una dinamica de alteridad en la cual «el
otro»’ simboliza la referencia que provoca que el sujeto vuelva a si mismo.** Si
bien tanto pragmatismo como fenomenologia buscan la pureza, podemos decir
que el primero busca una experiencia pura a traveés de la experiencia estética,
mientras que la fenomenologia puede buscar la conciencia pura a través de
dicha experiencia. Llegamos a la idea de que, cuando trabajamos con algunos
de los principios del pragmatismo y la fenomenologia juntos, esa experiencia

19. Horkheimer and Adorno, p. 196.
20. Ibid., p. 200.

21. Taylor, p. 155.

22. Ibid., p. 21.

23. Ibid., p. 162.

24, Falcon, p. 39.
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estética puede ser encuadrada como la experiencia pura de conciencia, o sub-
jetividad pura. La fenomenologia puede actuar como un portal hacia la con-
ciencia pura y esto contrasta con la vision moderna cartesiana de la concien-
cia, que la considera como algo que existe sélo en virtud del pensamiento
separado del mundo objetivo. El proposito de la modernidad de dominar la
naturaleza se vuelve también en contra del sujeto en si mismo eliminando sus
experiencias.” El turno reflexivo de Descartes tiene la finalidad de lograr una
certeza autosuficiente a través del método correcto, un poder que nos da a
nosotros mismos la verdad que buscamos.?® La experiencia estética, sin embar-
go, tiene otro sentido de reflexion. En el arte implica una autorreferencialidad
de ambivalencia?’ que tiene su aparicion en una ‘re-presentacion’y, por tanto,
una hipostasis de la identificacion que exige una alteridad que provoca un
‘efecto retorno’.>*El movimiento de la autorreferencia en la experiencia estética
depende, pues, de la identidad ya que provoca la diferenciacion entre sujeto y
objeto, dentro de un movimiento circular, que aparece como una ‘autoscopia’
inmanente, siendo entonces un reflejo inclusivo del sujeto en la ‘obra’.?

Para la modernidad la mente instrumentaliza el mundo a expensas de la
subjetividad y, por lo tanto, la ilustracion llega a ser reconocida como el fin del
sujeto trascendental cognitivo. El sujeto, debido a su auto-objetivacion, pier-
de su conciencia y significado a través de la 16gica del positivismo, al ser
sustituida por un automatismo instrumental.>® Hay que reconocer que la expe-
riencia estética puede ayudar al sujeto recuperando la autorreflexion en el
pensamiento.’’ Husserl tenia la vision de la conciencia basada en el método
fenomenolégico, que puede ser entendido como aquella disciplina que mues-
tra la conciencia pura en la experiencia estética. Esto supone una conciencia
que contrasta con la subjetividad instrumentalizada de la modernidad. La expe-
riencia de dicha conciencia pura es alcanzada a través de la reduccion
fenomenologica tal y como la experiencia del arte en si misma puede ser reco-
nocida como una experiencia pura.*

25. Horkheimer and Adorno, p. 205.

26. Taylor, p. 156.

27. Falcon, p. 30.

28. Ibid., p. 30.

29. Ibid., p. 31.

30. Horkheimer and Adorno, p. 206.

31. Ibid., p. 208.

32. Edmund Husserl, Collected Works Volume 3 Ideas Pertaining to a Pure Phenomenology
and to a Phenomenological Philosophy Second Book: Studies in the Phenomenology of
Constitution. Trans. Richard Rojcewicz and André Schuwer. (The Netherlands: Kluwer
Academic Publishers, 1989 [1952]), pp. 110-111.
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Lo que podemos conseguir del pragmatismo es que la experiencia pura de
conciencia pura puede ser encuadrada como una experiencia estética y, de este
modo, la experiencia estética no debe limitarse al arte. La reduccion fenomenoldgica
nos permite entender la experiencia estética como aquella region fenomenologica
que es completa en la mente y que no puede ser reducida.*® Lo que podemos
extrapolar de la citada nocion es que la experiencia estética puede provocar el
cambio de punto de vista necesario para contraargumentar nuestras visiones de
la realidad adoptadas bajo la modernidad. La pureza de la experiencia y de la
conciencia, que tanto fenomenologia como pragmatismo pretenden revelar, esta
contaminada por la modernidad ya que su ‘actitud natural’ encubre dicha pureza.
Podemos, sin embargo, ver nuestra experiencia cotidiana como una experiencia
estética, y podemos transformar nuestra vision del mundo abriéndola a la plura-
lidad de experiencias entre individuos. Husserl dice que dicho cambio es impor-
tante para nuestra psicologia pues, bajo la modernidad, «estamos dirigidos al
mundo externo de una manera natural y sin renunciar a la actitud natural efectua-
mos una reflexion psicoldgica en nuestro ego y su vida mental [...] cada evento
individual tiene su esencia, la cual puede ser agarrada, en la pureza eidética.»*

La vision pragmatica del mundo mantiene el sentimiento fenomenologico
que resulta de la experiencia estética, ofreciendo la posibilidad de que la expe-
riencia cotidiana también pueda ser una experiencia estética.” Es entonces
cuando la experiencia cotidiana moderna deja de ser experimentada de una
manera fija y podemos considerar los tres pilares morales del pragmatismo:
transitoriedad (la idea de que la humanidad no tiene un fin o meta), pluralismo
y meliorismo (que no hay soluciones definitivas pero si un mejoramiento).*
Por lo tanto, el pragmatismo respeta la pluralidad de los individuos participan-
do y activando la experiencia estética, pero también respeta la pluralidad den-
tro de dicha experiencia.’’ Esta pluralidad consiste en placer, juicio y percep-
cion que son las nociones de la propia experiencia estética que previenen la
reduccion de dicha experiencia a un objeto o concepto.®®

33. Ibid., pp. 112-113.

34. Tbid., pp. 114-115.

35. Shusterman, (1997), p. 38.

36. John J. McDermott. ““Pragmatic Sensibility: the morality of experience’ in New
Directions in Ethics. Eds. Joseph DeMarco and Richard Fox. Routledge & Kegan Paul New
York and London 1986, p. 121-125.

37. Richard Shusterman. ‘“‘Reviewing Pragmatist Aesthetics: History, Critique, and
Interpretation — After Twenty Years™ in European Journal of Pragmatism and American
Philosophy. 2009, pp. 267-276, p. 271.

38. Shusterman, (2009), p. 272.
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La experiencia estética depende de la experiencia subjetiva vivida que
necesita la fenomenologia para llamar nuestra atencion, ya que se trata de una
experiencia que es irreducible.’* Dewey insiste en que la estética tampoco
puede ser reducida a un concepto porque el paradigma de la experiencia esté-
tica es una experiencia particular revelada fenomenoldgicamente.*’ El
pragmatismo puede ser reconocido como vinculado a la vida moral del roman-
ticismo, entendido de una manera no mecanica y no determinista y, por lo
tanto, en términos no reductivos. Dichas nociones estan en contra de la mo-
dernidad y su logica, apoyando la estética del expresivismo y considerando
los individuos en términos estéticos de calidad en vez de cantidad.*’ De este
modo, la autorreferencia de la experiencia estética puede ser entendida como la
protagonista principal en esta ‘crisis de logica’, que provoca la suspension o
epoj¢ de la verdad y la falsedad mientras tiene en cuenta un andlisis de la
‘identidad’.**También esta experiencia neutraliza el mundo, suspendiendo la
relacion entre sujeto y objeto,*” para que la subjetividad quede neutralizada y
la objetividad superada.** Veremos que la fenomenologia es el método que
permite esta suspension a través de su intencionalidad.

Una nocidn pragmatica importante es que solo los recursos de produc-
cion de una obra de arte y no el arte en si mismo deberian ser considerados
medios.* Por lo tanto, el arte en si mismo va a respetar cada interpretacion
individual que pueda tener y, por eso, vemos el pragmatismo y la fenomenologia
con el potencial para trabajar juntos y defender el pluralismo. La fenomenologia
de Sartre nos ayuda a reconocer este rol en su vision fenomenologica del
mundo objetivo. Para ¢€l, la realidad de un objeto no se encuentra en una sus-
tancia subyacente cuya fuente seria revelada por la actitud de modernidad,
sino que la esencia de un objeto debe encontrarse en una serie infinita de
apariencias y percepciones en vez de en una mera caracteristica dentro de un
objeto.* Nietzsche radicaliza todavia mas esta perspectiva queriendo tener
una estética cotidiana para desprestigiar los estandares o medidas que la mo-
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dernidad queria imponer a nuestra vision del mundo.*” La autorreferencia esté-
tica es fenomenologica porque suspende la experiencia ordinaria y, por su
parte, el arte, al contrario de la 16gica, acepta su ambigiiedad como una relacion
importante, con una dimension pragmatica, es decir, operativa.*®

La Experiencia Estética como Portal

Ahora podemos ver la experiencia estética en si misma proporcionando un
portal a través del cual podemos recibir la perspectiva de nosotros mismos, el
mundo, y la sociedad de formas nuevas. Por lo tanto, nos permite considerar el
mundo como algo dindmico que fluye en vez de permanecer estatico y anclado
a sus cimientos. La experiencia estética nos permite entonces formar ideas
desde realidades alternativas y no implica la dominacion de la objetividad o la
subjetividad ya que ninguna de ellas puede ser privilegiada a expensas de la
particularidad, la pluralidad, la alteridad o la individualidad.* La experiencia
estética puede permitir a cualquier observador o creador del arte involucrarse
en una experiencia que proporcione un sentido de identidad y reflexion a tra-
vés de las condiciones de la realidad y la experiencia. Luis Alvarez Falcon dice:
«la autorreferencialidad es mas que un recurso expresivo, manifiesta en todos
los casos la dinamica de la subjetividad ante la crisis que hace posible la
experiencia del «Arte».»° La reflexividad proporciona pruebas del ‘yo’ cons-
ciente de su presencia y en consecuencia de un sujeto que al completar el
estado de la forma estética, porque la autorreferencia estética resulta de la
integracion del sujeto en la «obra».’! La experiencia estética puede transformar
el sujeto individual por oposicion a la mecanizacion de la percepcion y la
experiencia que la modernidad promociona.>* Dewey por su parte consideraba
que el mundo consiste en movimiento y culminacidn y por eso la experiencia de
lo humano tiene la capacidad de involucrar una calidad estética.® El defendia
que el espacio entre productor y consumidor en la modernidad funcionaba
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también para crear el espacio entre la experiencia ordinaria y la experiencia
estética.* Aqui podemos demostrar como la estética del dia a dia puede ser
dividida entre el énfasis de como de ordinario el dia a dia es 0 cémo lo ordinario
puede tener el valor estético. Dicha division involucra la transfiguracion de la
experiencia ordinaria en una experiencia especial y, por lo tanto, la considera-
cion de la experiencia estética como un asunto de atencion consciente.
Schiller notaba que las percepciones estéticas son necesarias para la
transformacién de ética y politica, porque el arte proporciona los medios nece-
sarios para recuperar una unidad orgdnica y armonia para el mundo, al ser la
belleza la ruta a un estado ético fuera del estado de la naturaleza.> Por eso, la
experiencia estética no ha sido necesaria solamente para sacar a la humanidad
del estado de la naturaleza, porque hoy en dia, dicha experiencia nos permite
establecer el sentimiento de «sentirse como en casa» en la modernidad. La
experiencia estética previene la instrumentalizacion de la humanidad y la reali-
dad bajo la influencia de la modernidad porque provoca el reconocimiento e
ilegitimidad del dualismo de lo humano como cuerpo objeto y agente racional
y autdbnomo que obedece a los dictados universales de la razon pura y practi-
ca.” El arte, a pesar de ser un fin en si mismo, sin una funcién determinada, nos
permite ser conscientes de que estamos entre naturaleza y modernidad gracias
a la fenomenologia y el pragmatismo. La experiencia estética tiene entonces el
objetivo de relacionar el arte con la experiencia de la vida.”’ La experiencia
estética tiene como resultado que estamos inmersos en: «un mundo mas alla de
este, que es la realidad mas profunda del mundo en donde vivimos con nues-
tras experiencias cotidianas. Nos abstraemos mas alla de nosotros mismos
para encontrarnos a nosotros mismos.»** El respeto que tiene el pragmatismo
hacia el pluralismo confronta el meta-narrativo de la modernidad porque la vida
y su experiencia no implican una corriente uniforme y sin interrupciones, sino
una multitud de historias, cada cual con sus propias narraciones y argumen-
tos.”” La fenomenologia como método nos puede ayudar a reconocer las no-
ciones del pragmatismo porque también respeta el pluralismo a través de la
intersubjetividad. Para llegar a reconocer el meliorismo como un proyecto esté-
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tico pragmatico, la fenomenologia nos puede conducir a la idea de que la buena
vida nunca se logra completamente y, por eso, la filosofia puede ser considera-
da una tarea infinita® o la ontologia fenomenologica universal.®!

Conclusion

La experiencia estética ha existido desde siempre, ya cuando los seres huma-
nos crearon sus primeras herramientas o sus primeras pinturas en las cuevas
de Altamira. La filosofia y particularmente el pragmatismo y la fenomenologia
llevan la cuestion estética a nuevas dimensiones y, en el proceso, iluminan su
valor. Hemos visto coémo esto ha sido posible a través del meliorismo, pudien-
do resultar interesante subrayar su afinidad con el concepto japonés «Kaizeny,
el cual puede actuar como puente entre la filosofia occidental y la oriental.
Identidad y realidad no son objetos estaticos, sino dindmicos, que fluyen a
través del espacio y del tiempo, siendo la experiencia estética la que nos hace
conscientes de dicho proceso.
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